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1 Julius Shulman in Frankfurt

Julius Shulman konnte am 10. Oktober seinen 95. Geburtstag feiern. Das Deutsche Architektur Muse-
um (DAM) nahm dies zum AnlaR, in der Aktuellen Galerie eine kleine Ausstellung! mit Werken des
Meisters zu zeigen, die in einem schmalen zweisprachigen Katalog (englisch/deutsch) sehr schén do-
kumentiert ist. (DAM 2005) Zur Erd6ffnung kam Shulman personlich und hielt am 4. Oktober einen
Vortrag iiber seine Arbeit. Auch wir von den Randgebieten wollten dem Jubilar gratulieren und trafen
ihn im herbstlich-triiben Frankfurt.

Shulman ist ein Begriinder der modernen Architekturphotographie. Seine Aufnahmen und seine
Biographie, angereichert um gerne zitierte Anekdoten, sind Eingeweihten wohlbekannt und héiufig
publiziert.? Dennoch war es ein besonderes Erlebnis, dem 95jihrigen zuzuhoren, wihrend er lako-
nisch und gut gelaunt aus seinem Arbeitsleben erzihlte.

Julius Shulman, 1910 als Sohn russischer Einwanderer in Brooklyn/New York (USA) geboren, be-
gann 1929 an der University of California, Los Angeles (UCLA) Elektrotechnik zu studieren, gab das
jedoch nach zwei Wochen auf, um in den folgenden sieben Jahren eher ziellos Kurse der verschie-
densten Fakultidten zu besuchen. Er konnte sich nicht fiir einen Berufswunsch entscheiden, war sich
jedoch sicher, dal§ er spéter einer Erwerbsarbeit nachgehen wollte, die zu ihm pat. Wahrend die-
ser Zeit entstanden seine ersten Photos von Gebduden auf dem Campus in Berkeley, die er auch als
Postkarten vermarktete. Aus dieser frithen Phase seines Photographenlebens zeigte er uns an diesem
Abend jedoch eine schon 1926 im Rahmen eines High-School-Photokurses entstandene Aufnahme
von Hiirdenldufern in einem Stadion. Der alte Mann zeigte und erklédirte uns eine von ihm vor fast
80 Jahren aufgenommene Photographie — alleine dieser Moment war die Reise wert.

Obwohl er gerne betont, wie zuféllig sein berufliches Leben als Architekturphotograph begann
(,All began just by chance), konnte man aus dieser Aufnahme des 16jdhrigen Shulman auch auf
eine Zwangsldufigkeit schlieen. Mich hat sie jedenfalls mehr angesprochen als die Aufnahmen von

1 Frankfurt am Main, Deutsches Architektur Museum — Aktuelle Galerie: , A Lifetime for Architecture: The Photographer Julius
Shulman®“. 4. Oktober bis 11. Dezember 2005.
2 vergl. beispielsweise (Gossel 1998), (Serraino 2000), (MacLamprecht 2000), (Aushenker 2002), (Giovannini 2004)
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Abbildung 2: Julius Shulmans frithe Aufnahmen als Phototapete.

Haus Kun (Los Angeles), die 1936 Shulmans Tiiroffner bei Richard Josef Neutra® (1892-1970) wa-
ren. Warum genau dieser sich von seinem bisherigen Photographen trennte und fortan Shulman
beschiftigte, sollte noch erforscht werden. Wie auch immer — Neutra tat es und empfahl in weiter.
So arbeitete er auch fiir Raphaél Simon Soriano (1904-1988), der spéter Shulmans eigenes Haus
plante, Gregory Ain (1908-1988), Rudolph Michael Schindler (1887-1953), Julius Ralph Davidson
(1889-1977), Harwell Hamilton Harris (1903 —1990) und all die anderen Architekten der Stahl- und
Glashduser Siidkaliforniens.

Seine Karriere entwickelte sich glanzend - Julius Shulman war nach dem Krieg ein gefragter Photo-
graph. Die Architekten schitzten seine Bildsprache, aber auch sein Selbstverstdndnis, ein Verkaufer
ihrer Architektur zu sein. Zunehmend arbeitete er auch fiir Architekturzeitschriften, die ihn teilwei-
se direkt beauftragten. Eine wichtige Rolle spielte John Entenza (1905-1984) mit seinem Magazin
»Arts & Architecture, der das legendére , Case Study House Program*“ initiierte. ( ) Auch
»House and Garden®, , Progressive Architecture“ sowie , Life“, die damals alle die Architektur der Mo-
derne iiber den griinen Klee lobten, waren gierig nach Shulmans Aufnahmen.

Shulman gelang es zum einen hervorragend, mit seinem intuitiven Verstdndnis fiir die Architektur
des ,international style“, die Entwurfsqualitdt der Bauten in seinen Photos darzustellen: den Bezug
der Gebdude zur sie umgebenden Natur sowie die fiir diese Entwiirfe so charakteristischen flieRen-
den Uberginge von Innen und AuRen. Die notwendigerweise auftretenden harten Licht-Kontraste
béandigte Shulman mit viel Kunstlicht und teilweise sehr aufwendigen Langzeitbelichtungen; quasi
die aktuellen HDR-Techniken vorwegnehmend. Einige seiner Aufnahmen, die auch in der Ausstel-
lung zu sehen waren, haben jedoch weit mehr als diesen dokumentarischen Charakter: sie insze-
nieren und transportieren das Lebensgefiihl jener Zeit (beispielsweise die Aufnahmen von Richard
Neutras Kaufmann House, 1947 und Pierre Koenigs Case Study House Nr. 21 und Nr. 22, 1958 und
1960) —ein Aspekt, der sie sogar als Bausteine des amerikanischen Entnazifizierungsprogramms qua-
lifizierte.

In der folgenden Stunde seines Vortrags im DAM lieR Shulman ausgewédhlte Aufnahmen aus
seinem {iiber 260.000 Bilddokumente umfassenden Archiv Revue passieren, das inzwischen vom

3 Richard Neutra hat auch in Berlin Spuren hinterlassen: In den frithen 1920er-Jahren war der in Wien geborene Neutra Mitar-
beiter Erich Mendelsohns in Berlin. Gemeinsam planten sie hier Einfamilienhduser im Grunewald und den Wiederaufbau
des Mosse-Hauses.

Text und Photos © Martin Frech, Berlin | (cc) some rights reserved www.randgebiete.de
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Abbildung 3: Julius Shulman signiert seine Autobiographie.

Getty Research Institute in Los Angeles betreut wird. ( ) Nur eines — das wohl beriihmte-
ste Architekturbild der Welt —, das wir auch zum x-ten Mal gerne gesehen hdtten, hat er ausgelas-
sen. So wurde deutlich, da Shulman, entgegen einem weitverbreiteten Irrtum, nicht nur die Iko-
nen der siidkalifornischen Architektur-Moderne photographierte. Eine Palast-Ruine aus Uxmal (Yu-
catan/Mexiko) — ,Architect unknown“ — fand ebenso sein Interesse wie andere Beispiele mittel- und
siidamerikanischer sowie europdischer Baukunst. Mir wurde jedoch auch klar, wie wenig Shulman
offenbar mit diesen anderen Architekturen anzufangen weil}; die entsprechenden Bilder haben mich
jedenfalls nicht iiberzeugt. Auch einige Bilder aus Shulmans ,dritter Lebensphase“ (ab 1999), Auf-
nahmen von Frank Owen Gehrys dekonstruktivistischer Walt Disney Concert Hall, die Shulman 2004
gemeinsam mit Jiirgen Nogai photographierte, bestétigten mich in dieser Auffassung. Wohingegen
mir die Photos vom ,,Children’s Museum®, einem Gebdude des mexikanischen Architekten Abraham
Zabludovsky (1924 -2003), die die beiden 2005 anfertigten, sehr gut gefielen.

Argerlich war die unzureichende Prisentationstechnik im Museum. Die Zeit der Diavortrige
scheint ja leider endgiiltig vorbei zu sein (vgl. ( )) — so hatte auch Shulman einen Compu-
ter dabei, um seine Aufnahmen als PowerPoint-Vortrag zu prasentieren. Die gebeamte Bildqualitit
war jedoch unter aller Kritik; die Verantwortlichen des Museums sahen sich sogar genétigt, darauf
hinzuweisen, dal§ Shulmans Aufnahmen eigentlich scharf und von guter technischer Qualitét seien.
Peinlich ...

Beeindruckt hat mich Shulmans Abneigung gegen teure Hauser (,gute Architektur muss nicht teu-
er sein“), speziell wenn es sich um mit Steuergeldern finanzierte 6ffentliche Bauten handelt. Aber
auch tiber den Bauherrn, der 45 Millionen Dollar fiir sein Privathaus ausgab und dieses von ihm
photographieren lieSS, konnte sich Shulman herrlich echauffieren — es gidbe schliellich sinnvolle-
re Moglichkeiten, Geld auszugeben: Not zu lindern. Sein jiingerer Bruder nennt ihn scherzhaft auch

Text und Photos © Martin Frech, Berlin | (cc) some rights reserved www.randgebiete.de
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Abbildung 4: Julius Shulman

einen Kommunisten. Das — wie er sagte gute — Honorar hat seinen Zorn hoffentlich etwas gemildert.
Sein Rat an die Zuhorer war dann auch eindeutig: Wenn Ihr Geld verdienen wollt, werdet nicht Archi-
tekten — arbeitet lieber als Photographen.

Julius Shulman, der den Abend mit Betrachtungen iiber ein vor dem Museum aufgesammeltes Pla-
tanenblatt begann (im Stile von , Die Natur selbst ist die grofSte Architektin®), darf man sich als einen
naturverbundenen Menschen vorstellen (Typ wandernder Kalifornier). Sein Blick auf und sein Urteil
iiber Architektur sind davon geprégt. Wahrend ich auf den qualvoll unbequemen Stiithlen im nicht
sehr zweckmiRig gestalteten Vortragssaal des DAM sald und des Meisters philosophischen Betrach-
tungen lauschte, wiinschte ich mir, dal§ ein Vortrag von Herrn Shulman verpflichtend wére fiir jeden
Architekten und Designer; auch wenn er Oswald Mathias Ungers* heit; obwohl sich Shulman in
Thomas Spiers Film — anhand von Photographien — wohlwollend {iber Ungers Umbau duf3ert. (

) Baukunst und Stuhl-Formgebung sollten die Natur nicht ignorieren.
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Abbildung 5: Forderung im Treppenhaus des Deutschen Architekturmuseums (li.) und die diese For-
derung geradezu verh6hnenden Stiihle im Vortragssaal dieses Museums (re.)

4 Oswald Mathias Ungers (*1926) plante den Umbau der urspriinglich neoklassizistischen Villa zum Architekturmuseum
(1979 -1984); wir wissen jedoch nicht, wer die Stiihle entworfen hat.
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2 JIOMO-Fisheye

Die Firma JIOMO (Jlermunrpanckoje Onruko Meuvanunueckoje OO0jenununenue; Leningra-
der mechanisch-optische Werke) ist ein traditionsreicher Hersteller optischer Gerite in St. Peters-
burg/Russland (,,Optics for the world“, URL: http://www.lomoplc.com/). Seit 1914 werden dort

Mikroskope, Telekope u. a. Instrumente produziert, 1930 kam die Kamerafertigung dazu.

Die fiir den Massenmarkt gebauten JIOMO-Kame-
ras sind zwar nicht fiir ihre mechanische Qualitit
bekannt, auch die Abbildungsqualitdt der Objekti-
ve (man koénnte von ,Scherben“ reden) iiberzeugt
nicht jeden. Dennoch gibt es eine weltweite Szene
lomo-photographischer Enthusiasten, die sich zur Ar-
beit mit IOMO-Kameras bekennen — tatkriftig ge-
fordert von der Wiener ,Lomographischen Gesell-
schaft“ (URL: http://www.lomography.com/); vgl.
auch (Fiegl 2005).

Im Sommer kam nun ein weiteres Produkt aus dem
Hause JIOMO auf den Markt: Die JIOMO-Fisheye-
Kamera. Wir vom berliner panorama labor konnten
da natiirlich nicht widerstehen und investierten sofort
in diese Kamera.

Die zehn goldenen Lomo-Regeln: Nimm Deine Lo-
mo iiberallhin mit. | Verwende sie zu jeder Tages- und
Nachtzeit. | Lomographieren ist nicht Unterbrechung
Deines Alltags, sondern ein versteckter, bzw. insze-
nierter Teil desselben. | Ndhere Dich den Objekten
Deiner photographischen Begierde so weit wie mog-
lich. | Don’ t think (William Firebrace) [Welcher Firebrace
ist das eigentlich? Der britische Architekt?] | Sei schnell! | Du
mulit nichtim vorhinein wissen, was auf Deinem Film
drauf ist. | Im nachhinein auch nicht. | Ube den Schu
aus der Hiifte. | Kimmere Dich nicht um irgendwel-
che (goldenen) Regeln. (Lom)

Abbildung 6: Die JIOMO-Fisheye-Kamera frisch aus der Schachtel. Trageschlaufe und Objektiv-
deckel sind aus Gummi und sehen nach kurzer Zeit schmuddelig aus.

Als wir das Plastikspielzeug in der Hand hielten, galt die erste Frage der Praxistauglichkeit der Ka-

mera. Der erste Film (ein gut iiberlagerter Kodak TMZ in Calbe A49) brachte schnell Klarheit: mit der
Kamera kann man ungewohnliche Bilder machen, das Objektiv ist doch eine JIOMO-Linse (Werbe-
text: , Its premium glass lens offers bright colors and knockout contrast.“) und der Blitz ist durchaus
als Effektlicht zu gebrauchen — der volle Bildwinkel wird natiirlich nicht ausgeleuchtet. Aber taugt
die Kamera deswegen nur zur Lomographie? Nattirlich, wozu denn sonst?

Die feste Zeit-/Blende-Vorgabe schriankt natiirlich die Flexibilitdt bei unterschiedlichen Lichtver-
héltnissen etwas ein. Wir haben mit hochempfindlichen Negativfilmen (ab 30 DIN), die dennoch

Text und Photos © Martin Frech, Berlin | (cc) some rights reserved www.randgebiete.de
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Kameratyp Kleinbild-Kamera mit eingebautem
Blitzgeriit

Bildformat (28 x 24) mm? (angeschnittener Kreis)

Brennweite 10 mm (ergibt auf dem KB-Filmformat einen
Bildwinkel von 170 Grad)

Blende unverdnderlich /8

Scharfeinstellung unverdnderlich

VerschluBzeit unverdnderlich 1/100 s

Sucher optisch, deckt jedoch nicht anndhernd den
Bildwinkel ab, wird zudem teilweise vom
Objektiv verdeckt

Filmeinfdadelung, Filmtransport, manuell

Filmriickspulung

Bildzihler vorwirtszihlend, selbstriickstellend

Blitz eingebaut; Zuschaltung manuell

Stromversorgung 1 AA-Batterie (fiir den Blitz)

weitere Merkmale Verschlul$ nur bei eingelegtem Film auslosbar;
Trageschlaufe und Objektivdeckel fest an der
Kamera; Sichtfenster auf Filmpatrone

was fehlt Stativgewinde, Blitz-/Zubehdrschuh,
Blitzanschlufs

Gehdusefarben weild oder schwarz

Abmessungen und Gewicht 109 mm (B) x 64 mm (H) x 66 mm (T), 206 g

Tabelle 1: Technische Daten der JIOM O-Fisheye-Kamera (ungefihre Werte)

recht tolerant auf Uberbelichtung reagieren, gute Erfahrungen gemacht. Zur exakten Ausrichtung
der Kamera fehlt das Stativgewinde; da der Kameraboden jedoch eben ist, 1463t sich das verschmer-
zen. Der Ausloser ist sehr leichtgéingig; fiir freihdndiges Arbeiten in ungewodhnlichen Positionen ist
das ein Vorteil - so manches Stiick Film wurde jedoch unbeabsichtigt in der Tasche belichtet. Die
Kamera mit nicht gespanntem VerschluB zu transportieren, widersprache jedoch der sechsten lomo-
graphischen Regel.

Alles in allem: Die Arbeit mit dieser Kamera macht Spafl und ermdglicht vorzeigbare Resultate!
Wir méchten Sie in unserem Werkzeugkasten nicht mehr missen. Weitere Bilder, die wir mit dieser
Kamera anfertigten, sehen Sie auf der néchsten Seite und bei uns auf Flickr (http://www.flickr.
com/photos/medienfrech/; ID: medienfrech; Tags: medienfrech lomo-fisheye).

Text und Photos © Martin Frech, Berlin | (cc) some rights reserved www.randgebiete.de
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3 Der Bromoldruck

Wie {u Akfioniert Der Bromoldruck, ein photographisches Edeldruckverfahren, wurde in den
ersten Jahren des 20. Jahrhunderts entwickelt. Soviel war uns bekannt. Auch
hatten wir schon Bromoldrucke gesehen und kannten ihre piktoralistische
Anmutung. Doch wie stellt man einen Bromdéldruck her? Die Firma Monochrom machte diese Frage
zum Thema eines Samstagnachmittags am 5. November. Referent war Siegfried Utzig, ein erfahrener
Praktiker dieser Kunst, auch ausweislich seiner mehrfarbigen Broméldrucke, die in der Monochrom-
Galerie® zu sehen waren.

zi7z;\((icl\ ...

Fiir den Bromoldruck benétigt man kein Zwischennegativ. Die Basis fiir das Verfahren sind her-
kémmlich ausgearbeitete SchwarzweilR-Vergroflerungen auf Bromsilberpapier, die jedoch (im Posi-
tiv) um etwa eine Blende {iberbelichtet werden. Wichtig ist, daB die Schicht nicht gehértet ist, gén-
gige Papiere sind daher fiir den Bromoldruck nicht zu gebrauchen, auch Entwickler und Fixierer
diirfen keine Hirter enthalten. Herr Utzig empfahl als Papier das ,Art Document” von Kentmere, als
Entwickler und Fixierer eignen sich beispielsweise ,Eukobrom* und , Turafix“. Wichtig ist, das Papier
abschlieBend gut zu wéssern. Will man den Broméldruck erst spédter machen, kann die VergroBerung
getrocknet werden.

Im néchsten Schritt wird das nasse Bild ins Bleich-/Gerbbad gegeben. Das Silberbild verschwindet
zugunsten eines Gelatinereliefs: Die Menge des Silbers bestimmt den Grad der Hartung, schwérzere
Stellen (viel Silber) hirten mehr als hellere Bereiche. Das Bleichbad enthilt u. a. Chromsiure und

5 Berlin, Monochrom (Ackerstralle 2326, 10115 Berlin): ,Siegfried Utzig: Abschied aus dem Ferrozén“. 9. September bis
9. November 2005.
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ist sehr gesundheitsschidlich — vorsichtiges Arbeiten mit dicken Gummihandschuhen ist wichtig!
Das gebleichte Bild mufl wieder griindlich gewissert und in einem Zwischenschritt tiber Nacht gut
getrocknet werden, damit sich das Gelatinerelief vollstindig ausbilden kann.

Bevor das Bild gefdrbt wird, muf} es in warmem Wasser (etwa 15 Minuten bei anfangs 40 Grad)
wieder quellen. Nun wird die Oberfldche vorsichtig getrocknet und der ,,Druck” kann beginnen. Mit
Pinseln, Schwdmmen oder Lackrollen wird die Farbe auf das bleiche Bild getupft oder gerollt, wobei
sich der Broméldruck ,entwickelt“. Die Art des Auftragens entscheidet tiber die Charakteristik des
endgiiltigen Bildes. Das funktioniert jedoch nur mit zdhen und fetthaltigen Farben, beispielsweise
Buchdruckfarben.

Das Prinzip beim Broméldruck ist — wie bei so vielen Druckverfahren —, daf§ sich Fett und Wasser
abstoBen. Die hellen Stellen im Bild sind wenig gehdrtet und enthalten mehr Wasser als die dunklen
Stellen, die somit die Fettfarbe besser annehmen.

4 Lesefriichte

Unsere kommentierte Literaturliste stellt - mehr oder minder zuféllig augewihlt — Texte zu unseren
Themen vor: aktuelles wie Lesenswertes dlteren Datums.

William S. Johnson; Mark Rice; Carla Williams: The Georg Eastman House Collection. Geschich-
te der Photographie. Von 1839 bis heute. (Johnson u.a. 2005) Viel Buch pro Cent gibt es derzeit
von Taschen. Anldflich des 25jdhrigen Verlagsjubildums ist im Oktober der Katalog zur photographi-
schen Sammlung des Eastman House in einer Sonderausgabe neu erschienen. Knapp 1,5kg Buch
kosten 10 Euro — damit bekommt man fiir 1,3 Cent pro Seite einen schénen Uberblick vor allem iiber
die ersten hundert Jahre des Mediums. Denn auch wenn der Titel mehr verspricht, die Nachkriegszeit
ist schwach vertreten. Im schmalen Schlu8kapitel ,Zeitgenossen und Vorldufer” datiert das jiingste
Bild von 1995 und ist damit auch schon zehn Jahre alt. Dieses Buch ist ein handliches Kompendi-
um, in dem zu Blittern immer wieder Spall macht und das schon deswegen in keiner einschldgigen
Bibliothek fehlen sollte. Alle in dem Band versammelten Photographien sind auch online abrufbar
(http://www.geh.org/taschen.html).

Silvia Werfel: Typoart, Dresden. Zur Schriftenherstellung in der DDR. (Werfel 2005a) Rick-
blickend betrachtet und unter Ausblendung des Rahmens SED-Diktatur, gilt die DDR manchen als
verlorenes Paradies fiir Buchgestalter, Illustratoren und Schriftentwerfer (vergl. auch (Werfel 2005b)).
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Zentraler Schriften-Lieferant war VEB Typoart in Dresden, Anfang der 1950er-Jahre hervorgegangen
aus der Leipziger SchriftgieBerei Schelter & Giesecke (gegr. 1819) und Schriftgul Dresden (Gebr. But-
ter) — seit 1970 im Besitz der SED. Die kiinstlerischen Leiter von Typoart waren international aner-
kannte Typographen, etwa Herbert Tannhaeuser (1898-1963) und Albert Kapr (1918-1995). Werfel
rekapituliert in ihrem Text knapp die Firmengeschichte von Typoart mit ihren schriftgestalterischen
Glanzpunkten (u. a. Leipziger Antiqua, Super-Grotesk, Publica, Maxima, Minima; im Westen teilwei-
se von URW vermarktet), verschweigt jedoch nicht die peinlichen Plagiate (z. B. Timeless, Primus).
Dubios ist das Ende von Typoart nach der Wende. Hétte Typoart seine Schriften an Compugraphic
verkauft, wére dieser Schatz in die neue Zeit gerettet worden. Statt dessen setzte die Geschiftsfiih-
rung auf Berthold, die kurz darauf in Konkurs gingen. So kam 1991 ein Karl Holzer zum Zug, der die
Firma der Treuhand abkaufte und alsbald und bis heute mitsamt wichtigen Computer-Daten unauf-
findbar verschwand.

Roswitha Salzberger: New York einmal anders gesehen. ( ) Inden aktuellen Debat-
ten um die Zukunft des Bilder-Speicherns auf analogen Medien kommt ein Aspekt héufig zu kurz:
In der Geschichte der Medien ist wahrscheinlich noch kein Medium von einem anderen véllig ver-
drdangt worden. Ein schones Beispiel liefert Salzbergers Artikel iiber die Daguerrotypien von Jerry
Spagnoli, die dieser seit 1994 anfertigt.

Jiirgen Lossau: Hirohazu Okazalki lifSt Single-8 leben. ( ) Single-8 lebt. Mit dem R25N
(fiir Tageslicht) und dem RT200N (fiir Kunstlicht) hat Fuji — die das Single-8-System 1967 auf den
Markt brachten - seit 1998 neue Emulsionen im Lieferprogramm. Ungefdhr 14.000 entsprechende
Kassetten werden jdhrlich noch belichtet, etwa 1.400 auBerhalb Japans. In einem Labor in Tokyo
hat Fuji die Filmentwicklung zentralisiert und erst vor sieben Jahren eine neue Entwicklungsma-
schine gebaut. Lossau dokumentiert diesen au8erordentlichen Service in seinem knappen Text mit
vielen Bildern. Natiirlich mit einem anklagenden Seitenhieb auf Kodak, die trotz weltweiter Prote-
ste kundenverachtend Herstellung und Vertrieb des Kodachrome-40 in den Super-8-Kassetten ein-
stellen, sowie die zentrale Entwicklung in Lausanne schliefen; ein Ektachrome-Nachfolger steht
iibrigens bereit, auch zwei Schwarzweil- und zwei Farbnegativ-Emulsionen sind in Super-8 liefer-
bar (http://www.kodak.com/US/en/motion/s8mm/index. jhtml). (Fiir weitere Informationen zu
Single-8 siehe http://www.single8film.com/.)

Harald Hempel: Stereofotografie — Raumgefiihl. ( ) Unter der Rubrik ,Praxis-Work-
shop“ liberraschte uns das Fotomagazin im Sommer mit einem Text zur Stereobild-Thematik. Der
Autor beschreibt zielgruppengerecht knapp die géngigen stereo-photographischen Aufnahmever-
fahren: die freihdndige Aufnahme sowie die Arbeit mit Stereoschlitten, Kameragespann und Ste-
reovorsatz. Die Hinweise zu Stereobasis und Nahpunktweite sind praxisgerecht, das Scheinfenster
wird jedoch nicht erwdhnt. Unversténdlich ist fiir uns dagegen Hempels Auswahl der stereosko-
pischen Verfahren. Parallel- und Schieltechnik werden vorgestellt, ebenso klassische Stereoskope
fiir Auf- und Durchlichtvorlagen sowie die Bildtrennung durch Polarisationsfilter (am Beispiel der
Stereo-Diaprojektion). Dal$ Parallaxe-Sperren, Intereferenzfilter oder Datenhelm und Shutterbrille
unter den Tisch fallen, ist in diesem Zusammenhang zu verschmerzen. Praxistauglicher und fiir Ein-
steiger erfolgversprechender als die aufwendige Dia-Projektion sind jedoch das universelle KMQ-
Verfahren® sowie die Techniken der Farbenstereoskopie (Anaglyphentechniken) — 4rgerlich also, daR
beide nicht erwdhnt werden, zumal entsprechende Free- und Shareware in grof3er Auswahl verfiig-
bar sind. Konsequenterweise verzichtet die Redaktion auch in den weiterfithrenden Infos auf ent-
sprechende Web-Links, und erw#hnt lediglich Kuhns Buch ( ) sowie die Web-Site der Deut-
schen Gesellschaft fiir Stereoskopie.

6 Details zum KMQ-Verfahren: http://www.medienfrech.de/xon/panofrech/panolab/KMQ/kmg-verfahren.html;
dort kdnnen Sie auch das KMQ-Stereoskop bestellen.
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Oz Shy: Netzpiraten vs. Medienmogule. Der Nutzen von illegalen Kopien fiir den Kiinstler. (

) Neue Forschungen bestétigen, dall die Verletzung des Copyrights — beispielsweise durch ille-
gales Kopieren von Musik-CDs — dem Eigentiimer des Materials nicht schadet, im Gegenteil. Durch
Netzwerkeffekte konnen die Verkdufer des Materials durch die Rechteverletzung sogar profitieren, in-
dem die Nachfrage nach legalen Kopien durch die Verbreitung der illegalen Kopien steigt. Shy zitiert
eine Umfrage, nach der viele Kiinstler illegale Tauschbérsen eher als Werbung fiir ihre Arbeit anse-
hen. Sie konnen also ein Interesse daran haben, Piraterie zu akzeptieren — da sie beispielsweise auch
am Ticketverkauf und durch Werbung oder Klingelténe Geld verdienen kénnen; sofern sie entspre-
chend populér sind. Shys Rat an die Verlage kann an dieser Stelle nur zugestimmt werden: Bezahlt
mit Eurem Geld nicht die Anwdlte, sondern investiert in neue Produkte sowie neue Technologien
und akzeptiert eine Aufteilung der Mérkte in Kdufer und andere Nutzer. , Marktsegmentierung ist das
Schliisselinstrument zur Preisgestaltung, um mit digital gespeicherten Informationen Gewinne zu er-
zielen.“ Klar, dall der Anwalt Peter Raue (Berlin) Shy sofort und im selben Heft widersprechen muf3
( ). Raue hilt ihm die Miindigkeit des Urhebers entgegen, der angeblich selbst entschei-
den kann, wie dieser seine Werke vermarktet. Er {ibersieht dabei allerdings geflissentlich, in welchen
Abhéngigkeitsverhiltnissen die Urheber in der Regel zu den Verlagen stehen. In diesem Zusammen-
hang interessant ist auch ein Text von Kenneth Hamma vom Getty-Trust, der fordert, Museen sollten
qualitativhochwertige digitale Daten ihrer Kunstwerke — sofern die gesetzlichen Bestimmungen dies
zulassen — zur allgemeinen und freien Nutzung freigeben. ( )

Burkhardt Kiegeland: Fliissige Emulsionen. ( ) Ein Blick nach /dev/kristallkugel
148t Sie zukiinftige Lieferschwierigkeiten fiir bezahlbares Photopapier erahnen? Wie wérs mit selber-
gieBen? Gar nicht so abwegig: Kiegeland beschreibt in einem Praxisbeitrag die Arbeit mit fliissigen
schwarzweil3-Emulsionen. Diese konnen auf fast beliebige Trager aufgebracht werden, sofern sie dar-
auf haften — dabei ist jedoch mitunter handwerkliches Geschick gefragt. Das Belichten, Entwickeln,
Fixieren und Wissern unterscheidet sich nicht prinzipiell von der gewohnten Arbeit mit konfektio-
nierten Papieren; bis auf das Problem der Tiefenschirfe bei voluminodsen Tragern (Steine). Die abge-
druckten Bildbeispiele des Autors machen Lust, auf eigene Experimente.
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6 Ausblick

Wir arbeiten weiterhin am Thema Kleinstbildphotographie: (8 x 11) mm? statt (8 x 10) Inch? — die Ar-
beit mit den Filmformaten 9,5 mm, 16 mm und 110er-Kassettenfilm. Dank der Internet-Auktionen ist
die Beschaffung entsprechender Kleinstbildkameras kein Problem (wir arbeiten mit verschiedenen
Minox-Modellen, der Pentax auto 110 super sowie der Minolta-16). Mit der Verfiigbarkeit entspre-
chend konfektionierter Filme sieht es leider anders aus — hier ist Eigeninitative gefragt. Wir gehen
u. a. der Frage nach, welche Ergebnisse sich mit modernen Filmen und elektronischer Bildbearbei-
tung erzielen lassen. Erste Ergebnisse sind vielversprechend.

Ein Neuzugang in unserem Kameralager ist eine Vest Pocket KODAK, Model B Camera (AUTOGRA-
PHIC), hergestellt zwischen 1925 und 1934. Angeregt durch Schulmans friihe Bilder, die wir in der
Frankfurter Ausstellung sahen (siehe S. 3), gehen wir der Frage nach, wie reizvoll das Arbeiten mit
dieser Kamera 80 Jahre nach ihrer Markteinfiihrung ist. Ein Vergleich mit der 1994 vorgestellten App-
le QuickTake 100, ebenfalls von Kodak entwickelt, rundet das Vorhaben ab.

Ein weiteres Thema in unserem Labor ist die Arbeit mit Lochkameras. Am 30. April 2006 findet der
néichste Worldwide Pinhole Photography Day statt (http://www.pinholeday.org/) — ein schoner
Anlag fiir eine Randgebiete-Ausgabe mit diesem Schwerpunkt.

T 1 ¢ I P A T E I N

TN Worldwide
Pinhole
Photography Day
April 30, 2006

An international event to promote and celebrate the art of pinhole
photography by encouraging people throughout the world to make a simple
pinhole photograph and share their visions on the official web site.

http://www.pinholeday.org

Wollen Sie etwas zu unseren Themen beitragen — Texte oder Bilder? Wir freuen uns iiber Ihre Mitar-
beit! Oder unterstiitzen Sie unsere Arbeit durch eine Anzeige in den ,Randgebieten® — auch Sach-
und Materialspenden helfen uns. Daher an dieser Stelle: Vielen Dank an ,die Jungs“ vom Atelier fiir
Mediengestaltung in Kéln fiir den 4 x 5"-Vergréfserer!
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